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Gaston Bachelard Mekânın Poetikası’nda , “mutluluk mekânının imgeleri”nin 
ontolojik değerini inceler: ev, çekmece, yuva, kabuklar, köşeler… Kişisel ve gizli 
mekânların fenomonolojik değerlendirmesiyle filozof, konuya dair şiirselliği 
ve hayali olanı ortaya çıkarır. İlk kez “Geçici Aynılık” sergisinde gösterdiği yeni 
çalışmalarında Zeynep Kayan, kişisel alanında kalmaya devam ederken diğer 
“imge”lerin izledikleri yolu takip eder. Sanatçı, fotoğraf ve videoyu kullanarak 
ve seriler halinde çalışarak görsel matristen yeni görüntüler yaratmanın sonsuz 
olasılıklarını araştırır. Sanatçının kafasının görünmediği bedeni, kendi temsilinin 
oyuncusudur. Bu özne-beden bölünmüş, kesilmiş, tekrar bir araya getirilmiş 
görüntünün yapı çözümü ve yeniden yapılandırılması ile hareketin kendisi ve 
tekrarı arasındaki gerilimde durmaksızın değişir. Bunlar, sanatçının yaratma 
sürecinin doğasında olan dinamik aşamalarıdır. Gündelik (ayna, makas, kumaş) 
ya da bayağı objeler (esnek metal boru, yalıtıcı) görüntünün kendisini simgeleyen 
unsurlar olarak kullanılmıştır. Daha önce de bahsettiğimiz “mutluluk mekânı”nın 
ontolojisini bölen bu unsurlar özellikle seçilmiştir. Yalıtıcı I’de (yerde duran, 
duvara yaslanmış ve duvara asılmış iki sıra 5’li fotoğraftan oluşan enstalasyon), 
görüntünün inşasını ve yeniden yapılanmasını şekillendiren unsur yalıtıcı 
malzemedir. Giderek sanatçının bedenini donatan yalıtıcı şeritler, soldan sağa 
okunduğu zaman bedenin yok oluşunu belirten ve duvara dayalı beş fotoğrafta da 
kendini gösteren bir dinamiğe ve tekrara (her yeni fotoğrafa yeni bir yalıtıcı şerit 
eklenir) işaret eder. Bu unsurlar “evin poetikası”na ve sanatçının kullandığı tekrar 
eden görüntülerin mise-en-abyme’ine katkıda bulunur. Sergideki bütün işler, 
serginin başlığıyla da aynı ismi paylaşan “Geçici Aynılık” serisinin bir parçasıdır. 
Sanatçının pratiğinde sıkça karşılaştığımız bir motif olan seriler halinde çalışma, 
temanın sapmasına hatta tüketilmesine imkan tanır.

Zeynep Kayan’ın pratiğinde, mekân kısıtlıdır fakat görüntünün ya da zamana 
işlenmiş olan estetik sürecin tekrarlayan prensibini takip eden obje adeta kadrajdan 
kaçmak istiyormuş gibi devamlı hareket eder ve böylece kendi yok oluşunu erteler. 
Görüntü, beyaz, nötr, anonim ve zamansız bir arka planla sınırlandırılmıştır. Siyah 
ve beyazın, renkten öte değerler olarak sistematik kullanımı, sanatçının pratiğinde 
sabit olan bir başka noktadır.  Siyah ve beyazın mutlak değerleri birbirine eşittir 
ve aslında tek varyasyonları mat ya da parlak dokunuşlardadır. Birbirine zıt olan 
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In The Poetics of Space, Gaston Bachelard analyzes the ontological value of “the 
images of felicitous space”: house, drawers, nest, shells, corners… With this phe-
nomenological recourse to intimate and hidden spaces, the philosopher unveils 
the poetics as well as the reverie of the subject. In her recent work, unveiled in 
her last exhibition “Temporary Sameness”, Zeynep Kayan borrows the same path 
with other ‘images’ while remaining in the domain of the intimate. By using photo-
graphy and video, and by working through a series, the artist explores the infinite 
possibilities of creation of new images from an image-matrix. The body of the 
artist, her head cut-out, is the actor in her own representations. This subject-body 
evolves continuously, alternating between the deconstruction /reconstruction of 
the image divided, cut-out and stuck back together, and in the tension between 
the movement and its repetition; dynamic processes inherent to the artist’s crea-
tive process. Daily life objects (mirror, scissors, fabrics) or trivial (flexible metal 
pipe, insulation material) are used as symbolic elements of the image itself. The 
choice of these disruptive elements in the ontology of this “felicitous space”that 
we already mentioned is not insignificant. In Insulator I (installation of 2 x 5 photo-
graphs on the floor reclining against the wall and hanging on the wall), the insu-
lation material is here the element around which the image is being constructed 
and reconstructed. The stripes of insulating material, increasingly adorning the 
artist’s body, convey, in a dextroverse reading, a dynamic, a repetition (an additio-
nal stripe of insulation material appears in each new photograph) which suggests 
the disappearance of the body, effective in the five photographs reclining on the 
wall. These elements participate of the “poetics of the house” and in the mise en 
abyme of repetitive images that the artist works with. All the works in the show are 
part of the series “Temporary Sameness”, the eponymous title of the exhibition it-
self. Serial work, a recurrent pattern in the artist’s practice, allows for the theme’s 
declination, even its exhaustion. 

In Zeynep Kayan’s practice, space is delimited but the object constantly move as 
if to escape the frame, following the repetitive principle of the image or of the 
plastic process inscribed in time, and thus avoids its disappearance. The image 
is confined to a closed space on a white, neutral, anonymous and timeless back-
ground. The systematic use of black and white, as values rather than as mere co-
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bu renkler insanların içinde doğal olarak bulunan ikiliği simgeler ve beyazın 
hava, siyahın ise toprak elementleriyle bağdaştırıldığını bize hatırlatır. Siyah ve 
beyaz eşit miktarda karıştırıldıklarında, gözlerimizi kapadığımızda gördüğümüz 
ve doğduğumuzda ilk algıladığımız renk olan gri ortaya çıkar. Zeynep Kayan, 
çalışmalarını bu belirli renk-değer skalasında özenle yaratır. Rönesans resminde 
görülen grilik dışında, gri rengi ancak 19. yüzyılın sonunda fotoğrafın sanat 
tarihine katılmasıyla etkili ve uzun vadeli bir şekilde ele alınır. “Siyahı ve siyah ve 
beyazın karışımı olan gri denilen rengi reddedin. Hiçbir şey siyah değildir, hiçbir 
şey gri değildir.”1 diyen Paul Gauguin siyah ve beyazın tamamen bırakılmasını 
tavsiye etmiş olsa da, kendisinden sonra gelen çoğu sanatçı bu uyarıyı dikkate 
almadı ve hatta uyarının tersi çalışmalarda bulundu. 20. yüzyılın ilk günlerinde 
ortaya çıkan autochrome baskılardan 1950’lere ve 1960’lara değin renkli fotoğraf 
gerçeğe karşı bir sadakatsizlik olarak görülmüş, hatta renkler yanlış ve sahte diye 
lanetlenmişti. Birçok siyah-beyaz baskı, renkli fotoğrafın hatalarından kaçınmak 
için elle renklendirilmişti. Kayan’ın pratiğinde gri, teknik işlemlerin bir sonucu 
olarak ortaya çıkar. Öncelikle ışık, çekim sırasında fotoğrafın köşelerine doğru 
difraksiyona uğramadan önce özneyi aydınlatacak şekilde kullanılır. Sonrasında, 
kompozisyonda (Ayna II) bedenin arka planın önüne düşen gölgesi, sanatçının, 
değerlerin ikiliğinin estetik ve sembolik dağarcığında kalmasını sağlar. Zamana 
dair metafizik düşünceler, beyaza zamansızlığı atfederken, siyah ile zamanın 
kendisini ilişkilendirir. 

“Geçici Aynılık” serisindeki fotoğraflar, bir yandan da sanatçının pigment 
baskı tercihinin meydana getirdiği grenlerle dikkat çeker. Grenlerin ‘ham’ 
görüntüsü, özellikle Yalıtıcı I’de, fotoğrafın zamansızlığı duygusunu uyandırır. 
Baskı sırasında büyütülmüş olan fotoğraflar, grenlere karşılık olarak griler ve 
siyahla oluşturulmuş bir tek-renklilik sunar. Grenler burada işleri biricik kılar 
ve bir yandan da geleneksel siyah-beyaz baskıları anımsatır. Grenlerin varlığı, 
kavramsal dizimle ilişkili perspektifin elle tutulur bir form edinmesiyle düz 
bir yüzeyden üç-boyutluluğa bir geçişin kapılarını da açar. Gerçekliği yeniden 
tanımlama teşebbüsü üzerinde iyice düşünülmüştür. Zeynep Kayan arzusunun 
“ düz ‘gerçekliği’, gerçek hayatı bırakma”2 olduğunu açıklar. 

Hareketli görüntü için konuşursak, sinema renkleri 1901’de keşfetmişti ancak 
1960 yılına kadar ekranlarla tanıştırmamıştı. Zeynep Kayan’ın video işlerinin, 
gerek yerde duran televizyonlarda gerekse duvara asılmış ekranlarda ve 
tabletlerde gösteriliyor olsun, hepsi siyah beyazdır. ‘Geçici Aynılık’ serisinden: 
Makas isimli çalışmasında Zeynep Kayan, kendini geniş beyaz bir kağıdı bir 

1	  Paul Gauguin. Écrits d’un sauvage. Textes choisis (1892-1903), editör. D. Guérin, Paris, 1974, sayfa 123.
2	  Mika Hannula ile Sohbet, Kurgulan(an) Sergi Kataloğu, Zilberman Gallery – Istanbul, 2016

lours, is another constant in the artist’s practice. The blacks and whites are equal 
in absolute value and their only variation is their matt and gloss finish. These 
counter-colours symbolize the intrinsic duality of human beings and also remind 
us that the element to which white is usually associated is air while black is as-
sociated to the soil. Equally mixed, white and black give birth to grey, which is the 
colour we see when we close our eyes and also the first colour human beings 
perceive when they are born. It is thus in this restricted spectrum of value-colours 
that Zeynep Kayan elaborates her work. Apart from the grayness that appeared 
in Renaissance painting, grey only appears in an efficient and long-term way in 
art history with the advent of photography at the end of the 19th century. If Paul 
Gauguin recommended that black and white should be totally abandoned: “Reject 
black and the mixture of black and white that is called grey. Nothing is black, no-
thing is grey,”1 many artists of the generations to come did not take into account 
his injunction and even worked on contradicting him. From the autochromes that 
appeared in the first days of the 20th century to the 1950s and 1960s, colour pho-
tography was considered unfaithful to reality, colours being deemed as imprecise 
and fake. Many black and white prints were hand-tinted to counter the inaccuracy 
of colour photography. In Kayan’s practice, grey appears as a result of various 
technical processes. First, the lighting is worked out during the shooting so that 
it illuminates the subject before being diffracted towards the extremities of the 
photograph. Then, through the shadow cast by the body on the background of the 
composition (Mirror II) allowing the artist to remain in the aesthetic and symbolic 
vocabulary of the dichotomy of values. The metaphysics of time allocates white to 
timelessness and black to time. 

The group of photographs from the series “Temporary Sameness” is also mar-
ked by the grain left by the choice of pigment print. The ‘crude’ rendering of the 
grain evokes a feeling of timelessness of the photograph, particularly blatant in 
Insulator I. The photographs enlarged as prints offer a monochrome of greys and 
blacks, in response to the grain of the photographs. The grain here gives the work 
its singularity and evokes traditional black and white prints. The presence of grain 
also opens a passageway from a plane surface to a three-dimensional one, thanks 
to perspective (of a conceptual order) adopting a tangible form. This attempt to re-
define the real is well-thought-out. Zeynep Kayan explains that she wants to “quit 
the plane surface of ‘reality’, of real life.”2 

As for the animated image, cinema only discovered colour in 1901 but it did not 
become familiar to the screens until the 1960s. All of Zeynep Kayan’s videos are 

1 Paul Gauguin. The Writings of a Savage. Collection of Essays (1892-1903), ed. D. Guérin, Paris, 1974, p. 123.
2 Conversation with Mika Hannula, Constructed Exhibition Catalogue, Zilberman Gallery – Istanbul 2016
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makas yardımı ile ortadan ikiye keserken filme alır. Hareket biter, eylem 
sonsuz bir tekrarda kaldığı yerden devam eder. Başarısız bir son ya da sonsuz 
başlangıç, hayatın döngüsünün bir metaforu olabilir, ya da ebedi geri dönüşün. 
Birkaç saniyelik kısa bir sekanstan oluşan bir diğer videosu Kumaş I’de, sanatçı 
tarafından tutulup başlangıçtaki yerine geri konulmak üzere düşen bir top kumaş 
görürüz. Beş saniye civarında süren bu sekans, sürpriz etkisini ve tekrar eden 
ritmin ifade gücünü yakalamak için kısa olmak zorundadır. Tekrar sayesinde bu 
hareket zamana kazınır, bir biçim kazanır ve kendini soyut dünyasından çıkararak 
özgürleştirir. Zaman zaman bedenin kendisini özgür kılması gereken kısıtlamalar 
ve uyuşmazlıklar vardır : düşen bir cismi yakalamak (Kumaş I), uzanmış kollar ile 
yalıtıcı malzemeyi tavanda tutmak (Yalıtıcı IV), dalı bedenin arkasındaki bir rafa 
kolu döndürerek koymak (Dal)… Beden, kendini sadece daha iyi kaybolabilmek, 
izleyicinin dikkatini harekete ve onun simgesel anlamlarına çekebilmek için 
maddeselleşmeye çalışır. 

Bedenin ya da objenin bizde bıraktığı intiba, hareketin ve tekrarın şiirselliği ile 
çelişen zamanın göstergesidir. Nasıl ki sanatçının kendine referans aldığını 
söylediği Hans Bellmer, kuklalarını parçalanmış ve şoke eden bedenleriyle 
diğerlerinin arzularına boyun eğen bir obje olarak yaratıyorsa, Zeynep Kayan da 
bedeni bakışlarımızla durmadan etkileşim içinde olan bir obje olarak ele almayı 
seçer.  Kayan’ın, mekânı salt soyutlamanın en iyisi olan dans ile, hareket halinde 
olan beden ile işgal etmeye çalışan Trisha Brown ve Anne De Keersmaeker 
gibi dansçılar ve koreograflardan da ilham almış olduğunu belirtmesi şaşırtıcı 
değildir. Eğer görüntünün daimi değişimi sanatçının kendisini gerçeklikten 
soyutlamasına yardımcı oluyorsa, bu ancak şiirsel bir ifadeye ve kendi psişesinin 
izleyici tarafından sorgulanmasına ulaşma arzusuyla mümkündür. 

Paris, Şubat 2019 

Clotilde Scordia, sanat tarihçisi ve bağımsız küratör, yüksek lisansını Paris-Sorbonne’da 
sanat tarihi üzerine yapmıştır. 12 yıl boyunca Dominique Bermann Martin ile birlikte Andre 
Lhote’nin catalogue raisonne’si üzerine çalışmıştır. Güncel olarak  İkinci Paris Okulu’ndaki 
Türk sanatçılar hakkındaki çalışmalarını sürdürmektedir.

in black and white, shown on TV monitors (sitting on the floor), or on tablets and 
screens (hanging on the walls). In From the series ‘Temporary Sameness’: Scis-
sors, Zeynep Kayan films herself cutting a large sheet of white paper in the middle 
with a pair of scissors. Her gesture finished, the action resumes again in an in-
finite repetition.  Failure or eternal beginning, a metaphor of the life cycle, of the 
eternal return? Fabric I is another video whose short sequence, a few seconds 
only, features a roll of fabric that falls, only to be caught by the artist who puts 
it back in its original place. The sequence must be short (around 5 seconds) to 
benefit from an effect of surprise and from the expressive power of this repetitive 
rhythm. It is through repetition that the gesture is inscribed in time, takes shape 
and emancipates itself from the domain of the abstract. Sometimes, there are 
constraints or discords that the body must free itself from : catching a falling 
object (Fabric I), holding insulating material on the ceiling with stretched arms 
(Insulator IV), placing a branch on the shelf behind her by a contortion of the arm 
(Branch)… The body tries to reify itself only to better disappear and to focus the 
interest of the viewer on the gesture and its symbolic dimension. 

The imprint of the body or the object is an indicator of time struggling with the 
poetic of movement and repetition. If Hans Beller, whom the artist states to being 
a reference to her, had made his doll as an object surrendered to the desire of the 
other, through its outrageous and disarticulated body, Zeynep Kayan has chosen 
to inscribe it as much as an object in constant interaction with the gaze we place 
on it. It is also not surprising to hear from Kayan that she is inspired by dan-
cers and choreographers Trisha Brown and Anne Teresa De Keersmaeker who, 
through dance – the ultimate, pure abstraction par excellence- attempt to occupy 
the space through the body in movement. If the constant modification of the image 
allows the artist to extract herself from the real, it is with the desire to reach a 
poetic expression and the questioning of her own psyche by the viewer. 

Paris, February 2019 

Translated from the French by Naz Beşcan & Diane Gabrysiak

Clotilde Scordia is an art historian and free lance curator. She has a Master degree in art 
history from Paris-Sorbonne. She used to work on André Lhote’s catalogue raisonne for 
12 years with Mrs Dominique Bermann Martin. She is currently working on Turkish artists 
from Second School of Paris.
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‘Geçici Aynılık’ serisinden: Yalıtıcı IV / From the series ‘Temporary Sameness’: Insulator IV, 2019
 2 kanallı video / 2-channel video
01’25’’, 00’ 37’’ 
Ed. 5 + 2 A.P.
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‘Geçici Aynılık’ serisinden: Yalıtıcı II / From the series ‘Temporary Sameness’: Insulator II, 2019
 Arşivsel Pigment Baskı / Archival Pigment Print 
80 x 120 cm
Ed. 5 + 2 A.P.
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‘Geçici Aynılık’ serisinden: Ayna II, 2019 / From the series ‘Temporary Sameness’: Mirror II  
Arşivsel Pigment Baskı / Archival Pigment Print
100 x 150 cm
Ed. 5 + 2 A.P.
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‘Geçici Aynılık’ serisinden: Ayna I, 2019 / From the series ‘Temporary Sameness’: Mirror I  
Archival Pigment Print / Arşivsel Pigment Baskı
100 x 150 cm
Ed. 5 + 2 A.P.
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‘Geçici Aynılık’ serisinden: Ayna III / From the series ‘Temporary Sameness’: Mirror III, 2019
Video
00’35’’ 
Ed. 5 + 2 A.P.

‘Geçici Aynılık’ serisinden: Boru III / From the series ‘Temporary Sameness’: Pipe III, 2019
Arşivsel Pigment Baskı / Archival Pigment Print 
44 x 22 cm
Ed. 5 + 2 A.P.
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‘Geçici Aynılık’ serisinden: Boru II / From the series ‘Temporary Sameness’: Pipe II, 2019
 Arşivsel Pigment Baskı / Archival Pigment Print 
44 x 22 cm
Ed. 5 + 2 A.P.

‘Geçici Aynılık’ serisinden: Boru I, 2019 / From the series ‘Temporary Sameness’: Pipe I
Arşivsel Pigment Baskı / Archival Pigment Print 
310 x 66 cm
Ed. 5 + 2 A.P.
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‘Geçici Aynılık’ serisinden: Kumaş II / From the series ‘Temporary Sameness’: Fabric II, 2019
 Arşivsel Pigment Baskı / Archival Pigment Print
30 x 50 cm
Ed. 5 + 2 A.P.

‘Geçici Aynılık’ serisinden: Kumaş III / From the series ‘Temporary Sameness’: Fabric III, 2019
 Arşivsel Pigment Baskı / Archival Pigment Print 
30 x 50 cm
Ed. 5 + 2 A.P.
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‘Geçici Aynılık’ serisinden: Kumaş I / From the series ‘Temporary Sameness’: Fabric I, 2019
2 kanallı video / 2-channel video
00’20’’, 00’06’’
Ed. 5 + 2 A.P.
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‘Geçici Aynılık’ serisinden: Makas, 2019 / From the series ‘Temporary Sameness’: Scissors
Yerleştirme: Arşivsel Pigment Baskı, 4 parça, 43,5 x 65 cm (her biri) ve video, 00’20’’
Installation: Archival Pigment Print, 4 pieces, 43,5 x 65 cm (each) and video, 00’20’’ 
Ed. 5 + 2 A.P.
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‘Geçici Aynılık’ serisinden: Yalıtıcı IV / From the series ‘Temporary Sameness’: Insulator IV, 2019
 Arşivsel Pigment Baskı / Archival Pigment Print 
14 x 42 cm (Diptik/Diptych)
Ed. 5 + 2 A.P.
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‘Geçici Aynılık’ serisinden: Yalıtıcı III, 2019 / From the series ‘Temporary Sameness’: Insulator III 
Yerleştirme: Arşivsel Pigment Baskı, 10 parça, 14 x 21 cm (her biri) ve video, 00’14’’
Installation: Archival Pigment Print, 10 pieces, 14 x 21 cm (each) and video, 00’14’’ 
Ed. 5 + 2 A.P.
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‘Geçici Aynılık’ serisinden: Yalıtıcı I / From the series ‘Temporary Sameness’: Insulator I, 2019
Arşivsel Pigment Baskı / Archival Pigment Print 
10 pieces, 80 x 64,5 cm (each)  / 10 parça, 80 x 64,5 cm (her biri)
Ed. 5 + 2 A.P.
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‘Geçici Aynılık’ serisinden: Dal / From the series ‘Temporary Sameness’: Branch, 2019
Video
00’33’’ 
Ed. 5 + 2 A.P.
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ORTADA DURMA ÇALIŞMALARI 

STUDIES FOR STAYING IN THE MIDDLE, 
OR CHANGING QUICKLY FROM ONE STATE TO ANOTHER

2017-2018
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HD video, 16’14’’
Ekran görüntüsü / Video screenshot
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Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print
4,5 x 6 cm (her biri/each), 50 x 40 cm (çerçeveli/framed)
Ed. 5 + 2A.P. Yeryüzünde Bir Sürgün / An Exile On Earth, 2018, Zilberman Gallery, Istanbul, Yerleştirme görüntüsü / Installation view
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KURGULAN(AN)  
CONSTRUCTED

2016
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YAKACAK YA DA BOĞULACAK, YA DA YUVARLANACAK BİR ŞEY ARIYORUZ BURADA.
WE ARE LOOKING FOR SOMETHING TO BURN, OR SOMETHING TO DROWN, OR SOMETHING TO ROLL, HERE.
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YUVARLANACAK, YA DA YAKILACAK, YA DA BOĞULACAK BİR ŞEY ARIYORUZ BURADA.
WE ARE LOOKING FOR SOMETHING TO ROLL, OR SOMETHING TO BURN, OR SOMETHING TO DROWN, HERE.
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BOĞULACAK, YA DA YUVARLANACAK, YA DA YAKILACAK BİR ŞEY ARIYORUZ BURADA.
WE ARE LOOKING FOR SOMETHING TO DROWN, OR SOMETHING TO ROLL, OR SOMETHING TO BURN, HERE.
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Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print
50 x 112 cm
Ed. 5 + 2 A.P.



80 81

Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print
110 x 73  cm
Ed. 5 + 2 A.P. 

Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print
110 x 73  cm
Ed. 5 + 2 A.P. 
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Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print
110 x 73  cm
Ed. 5 + 2 A.P. 

Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print
90 x 60 cm
Ed. 5 + 2 A.P. 
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Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print
120 x 90 cm
Ed. 5 + 2 A.P. 

Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print
90 x 60 cm
Ed. 5 + 2 A.P.
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Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print
67,5 x 90 cm
Ed. 5 + 2 A.P. 

Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print
80 x 120 cm
Ed. 5 + 2 A.P. 
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Kurgulan(an) Serisinden_V1 / From the series Constructed_V1, 2016
Video
01’21’’ 
Ed. 5 + 2 A.P. 

Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print67,5 x 90 cm
Ed. 5 + 2 A.P.
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Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print
90 x 60 cm
Ed. 5 + 2 A.P. 

Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print
30 x 20 cm
Ed. 5 + 2 A.P.
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Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print
50 x 33 cm
Ed. 5 + 2 A.P.

Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print
50 x 33 cm
Ed. 5 + 2 A.P.
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Arşivsel pigment baskı / Archival pigment print
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